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BASADO EN
HECHOS REALES

ALFREDO LLOPICO

Danza para
escuchar

HAY UNA pregunta que Rito se plantea hoy, diez
afios después de su estreno en el MACA, el
Museo de Arte Contemporaneo de Alicante:
+como se cuenta una danza a quien no puede
verla? La coredgrafa Asun Noales, junto a la
artista Susana Guerrero, no responden simplifi-
candola ni convirtiéndola en una explicacion de
si misma. Buscan, mas bien, otras formas de
acercarse a ella sin reducir la experiencia a una
traduccion de lo que sucede en escena.

Rito es una danza que sucede dentro de una obra
de arte, no delante de ella. Guerrero concibio
‘Ofrenda de 100 cabezas de jaguar para el ledn
blanco’, un circulo de ceramica que vigila desde el
umbral, como los jaguares que protegen las casas
en México. Sobre la arcilla blanca, Noales y Sebas-
tian Rowinsky bailan cubiertos de la misma
materia, rodeados por un ptiblico tan cercano que se
oye su respiracion. Son veinticinco minutos de
ofrenda, mito y pulso entre la vida y la muerte.
Desde su estreno, la pieza ha recorrido 36 ciudades
de cinco paises, casi siempre en espacios ajenos al
circuito teatral: un hipogeo en Matera, un mercado
de flores, distintos museos. Ahora, el 5 de noviembre
llega ala Sala Sant Miquel de Castello.

Lanaturaleza de la pieza ayuda a entender por
qué, diez afios después, la pregunta sobre como
percibirla sigue abierta. Una danza que depende
tanto de la materia, la proximidad y el sonido del
cuerpo nunca fue solo cuestion de mirar. El
nuevo reto consistia en hacerla accesible a
personas con discapacidad visual. En Alicante lo
abordaron con dieciocho espectadores, auricula-
res y un taller previo en el que podian meter las
manos en el barro.

Para preparar la experiencia, Noales se apuntd
aun curso de audiodescripcion: las descripcio-
nes que conocia le parecian frias y mecanicas. Su
observacién apunta a una cuestion de fondo. La
accesibilidad no consiste en afiadir una voz que
narre lo que ocurre, sino en decidir qué merece
ser contado y como acompafar la imaginacién
sin ocupar su lugar.

Esta experiencia también cuestiona una idea
bastante arraigada: que la mirada es la puerta
principal de acceso a una obray que los demas
sentidos cumplen una funcién secundaria. Rito
demuestra que hay otras maneras de entrar en ellay

«Aveces, para acercarse
auna obra, no basta con
abrir los ojos: hay que
aprender a escuchar...»

que, cuando la accesibilidad se piensa desde el
proceso creativo, no tiene por qué empobrecer la
experiencia; puede ampliarla, incluso para quienes
ven. La dificultad estd en cambiar una inercia que
rara vez se presenta como un problema: programar
y disefiar las obras para un espectador que se da por
supuesto. Frente a esa costumbre, Rito no necesita
convertir la inclusién en un discurso. La aborda
mediante decisiones concretas, tomadas durante el
proceso y no al final, cuando todo esta cerrado.

Una danza hecha de barro, respiracion y
ofrenda merece que la miremos, si, pero tam-
bién que encontremos otras formas de percibir-
la. A veces, para acercarse a una obra, no basta
con abrir los ojos: hay que aprender a escuchar
con todo el cuerpo.
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